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Efemérides - 2009

RICHARD STRAUSS (1864-1949)
60 ANOS DE FALECIMENTO

E verdade que muitos filmes 7 VR ¢

popularizaram para 0 grande
publico obras-primas da mdsica de
concerto antes restritas a platéias
especializadas e aficcionados do
género. Sem ddvida, foi o que
aconteceu com “Alexander Nevsky”
(1938, com musica de Prokofiev),
“Morte em Veneza” (1971), de
Luchino Visconti (Sinfonia 5, de
Mahler), “Apocalipse now”(1979),
de Francis Ford Coppola (“A
cavalgada das Valquirias”, da 6pera
“AsValquirias”, de Richard Wagner) .4
e “Laranja mecanica” (1971),
de Stanley Kubrick (Sinfonia 9
de Beethoven), entre in(meros
outros titulos. Contudo, talvez a
associagdo mais perfeita, mais 6bvia,
seja 0 instigante “2001, uma odisséia no espago” (1968), do
mesmo Kubrick, que perenizou para o gosto popular o poema
sinfonico® “Also sprach Zaratustra” (Assim falou Zaratustra),
de Richard Strauss, logo a partir dos primeiros momentos do
filme.

Richard Strauss nasceu em Munique, Alemanha, filho do
trompista Franz Strauss, mdsico de dificilimo génio que tinha
como passatempo ocasional perturbar maestros. (N&o poupou
sequer Wagner, com quem trabalhou). Talvez, por isso mesmo,
Richard tenha crescido como um génio de temperamento
irascivel, de dificil acesso. O 6dio do pai Franz por Richard
Wagner, no entanto, ndo chegou a contaminar Strauss — pelo
contrario, influenciou decisivamente a carreira do compositor,
aépoca em que se digladiavam os adeptos (como ele) de Wagner,
de um lado, e de Brahms, do outro, em plena efervescéncia do
romantismo do final do século 19.

Dono de uma técnica composicional e de orquestracdo?
impares, foi seguramente em grande parte devido a sua carreira
como regente que Strauss acumulou o cabedal de conhecimento
e a destreza de escrita que usaria, sem parciménia, em toda sua
obra, muito especialmente nas Gperas e nos poemas sinfonicos:
desde cedo, esteve a frente das orquestras e Gperas de Munique,
Meiningen (onde comegou como assistente do célebre Von
Biillow), Weimar, Berlim e Viena. (Cabe aqui lembrar que ndo
se conhece um elo de ligagdo familiar de Richard com o lado
austriaco de mUsicos de sobrenome Strauss, como o do famoso
Johann, autor de valsas populares como*“O Danubio azul”).

Conhecedor da técnica de cada instrumento, fez coisas
grandiosas e dificilimas, em que quase sempre se sobressaem
solistas do proprio corpo da orquestra, como em seus poemas
sinfonicos: em “Ein Heldenleben” (Uma vida de herdi),
0 grande solo fica a cargo do violino spalla® (o “her6i”);
curiosamente, em certa passagem dedica as trompas um quase
lamento arrastado e rabugento, atribuido a sua critica a figura

paterna.  Em “Don Quixote”,
deixa 0 personagem herdico para
0 violoncelo, enquanto  “Till
Eulenspiegel, lustige Streiche™, com
solos longos e grandiosos reservados
a trompa’, tornou-se verdadeiro
cavalo de batalha do instrumento.

Outras  obras  grandiosas,
como as Operas “Wozzeck”,
“Macheth”, “Salomé”, “Elektra”
(a mais ousada musicalmente) e
“O cavaleiro vermelho”, e, além
dos anteriormente citados poemas
sinfonicos, alguns outros, sempre
dificilimos, como “Don Juan” e
“Morte e Transfiguracdo”, a que
se contrapdem, entre outros dois
belos concertos, sendo um para
trompa (n° 2) e outro para ohoé, e
ainspirada“SinfoniaAlpina”.

Por ter aceito o cargo de diretor do Reichsmusikkammer
a convite de Hitler, Strauss levou a pecha de simpatizante do
nazismo— isso, mesmo tendo tido como colaborador Stefan Zweig
(libretista judeu que fugiu para o Brasil e suicidou-se no Rio). A
corte instalada pelos Aliados, para o julgamento de Strauss,
diante das evidéncias e com justica, inocentou-o da acusagao.

A maturidade de Richard Strauss revelou-lhe um lado de
simplicidade de concepgao de cena; dizia que 0s novatos pensam
que os libretos® devem conter violéncia e mortes, mas que esses
recursos extravagantes e popularescos deveriam ser evitados,
junto com“‘venenos, punhais e incestos”.

Depois de sua tltima grande obra—ndo por acaso intitulada
“Quatro Ultimas cangdes”-, Richard Strauss deixou 0 mundo
no dia 8 de setembro de 1949. Um més depois, era criada a
RepUblica DemocraticaAlema.

*Poema sinfonico ¢ uma composicdo para orquestra sinfonica,
no mais das vezes em um Gnico movimento, que narra ou ilustra um
programa ou poema. O género teve como precursor, no final do século
19, Franz Liszt (Tasso, 1834), e em Strauss um entusiasmado seguidor.
(DOURADO, Henrique Autran. Dicionério de termos e expressdes da
mosica. S. Paulo: Ed. 34, 2004.)

Composicao ou instrumentagao (técnica de escolha e distribuicéo de
partes entre os diversos instrumentos) de obra orquestral. (DOURADO,
op. cit.)

*Do italiano, literalmente, ombro. Refere-se ao violinista principal
do conjunto, lider e solista das cordas da orquestra.

“Instrumento de metal evoluido a partir do modelo simples
empregado na caga medieval, cujo tubo é enrolado circularmente; é
executado com a campana (ab6bada) voltada para tras.

5Texto do canto de Gperas, oratorios, cantatas ou musicais, cuja copia
é frequentemente distribuida ao publico para acompanhamento da cena.
(DOURADQO, op cit)
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Conservatorio de Tatui recebe
acervo de Nilson Lombardi

O Conservatério de Tatuf
recebeu, no més de julho, grande
parte do acervo do maestro,

se firmou em S&o Paulo a
partir dos anos 50, com o
compositor  sorocabano

pianista e compositor sorocabano figurando no cenério
Nilson Lombardi (1926-2008). O musical contemporaneo
acervo foi doado pelo sobrinho do a0 lado de Osvaldo

maestro, Alexandre Lombardi.

Lacerda, Marlos Nobre,

Nilson ~ Lombardi  colocou Kilza Setti, Sérgio de
sua cidade natal, Sorocaba, no Vasconcellos-Corréa e
mapa-mindi da musica erudita. Brenno Blauth, entre
Difundidas a partir da década outros. O  proprio

de 60, suas composiches tém
sido interpretadas em recitais
internacionais e gravadas em disco
por Eudoxia de Barros, Attilio
Mastrogiovanni, Orlando Retroz,
Beatriz Balzi, entre outros. Seu
nome aparece na obra “Histdria

da Musica no Brasil”, de Vasco Mariz, e consta também como verbete na

Enciclopédia da Msica Brasileira.

Lombardi recebeu o Prémio APCA de Musica Erudita e atraiu para suas
composicdes aadmiragao de sucessivas geragdes de intérpretes e apreciadores
damusica erudita contemporanea, no Brasil, e no exterior. Nilson Lombardi
pertenceu ao time de compositores lapidados por Mozart Camargo
Guarnieri (1907-1993), uma das figuras mais importantes da musica
brasileira em todos os tempos. Integrou a Escola Camargo Guarnieri, que

Parte do acervo

recebido em doacao pela biblioteca do Conservatério de Tatui

Lombardi se definia como
um continuador da obra
de Guarnieri.

O acervo doado esta
sendo catalogado pela
bibliotecaria Maria do
Carmo  Nobile  Orsi.

Ela avalia que a doagéo deva chegar em torno de 600 itens entre livros,

partituras, troféus, uma maquina de escrever, além de toda obra de Nilson

Doacdo

Matérias teoricas:
arrimo da formacao musical

“Né&o se concebe que um poeta, um jornalista,
ou um romancista ndo dominem as regras
gramaticais da lingua portuguesa. Da mesma
forma ndo é aconselhével que o mdsico ndo conheca
os fundamentos de sua arte. Estes fundamentos
incluem o dominio de instrumento, mas também
0 dominio da gramatica, da teoria musical,
desde de seus elementos mais simples, até os mais
profundos.” Esta € a definicdo da &rea de matérias
tedricas, segundo seu coordenador, Lucius Mota.
A frase abre 0 artigo que da continuidade a série
da revista Ensaio Magazine, que vem explicando
o funcionamento de cada area pedagdgica da
instituicao.

Conforme o professor Lucius Mota, a &rea de
matérias tedricas do Conservatorio de Tatui tem por
missao fornecer aos alunos da escola as ferramentas
que lhe permitirdo desenvolver seus talentos de
maneiracompleta. Naarea, sao oferecidos os cursos
de Teoria e Percepcdo, Harmonia, Contraponto,

Histdria da Musica e Analise.

O curso de Teoria e Percepcdo é oferecido em
seis semestres. O objetivo do curso é a formagédo
basica do aluno, desde a teoria elementar da
mUsica, incluindo a notagdo musical, a classificagdo
de intervalos, a leitura em vérias claves, até
conhecimentos mais avangados, que permitam
ao discente realizar o curso de harmonia e
contraponto com sucesso. De grande importancia
durante o curso é a percepcdo. O conhecimento
tedrico abstrato ndo € suficiente para a formagdo
do musico profissional.

O curso de harmonia tem quatro semestres,
assim como 0 de contraponto, também em
quatro semestres. Os cursos pretendem que o
aluno adquira conhecimento e dominio sobre
o0s fundamentos da escrita musical tonal, assim
como a compreensdo e utilizacdo didética e
pratica. Segundo os professores “em qualquer
area da producdo humana as ferramentas certas e

Lombardi — parte dela, original. “Também receberemos, em breve, 0
gramofone que pertenceu ao compositor”, destacou a bibliotecaria.

Ja no dia 3 de agosto, a biblioteca do Conservatério de Tatui recebeu
doacdo de livros de Maria Aparecida Falconi. Todo o material sera
catalogado pela bibliotecaria.

conhecidas facilitam o trabalho além de propiciar o
conhecimento de como uséa-las. E, como dizia Igor
Stravinsky, ‘é necessario conhecer a fundo as regras
para saber com autoridade onde, quando e como se
pode, se deve ou se quer quebra-las™, citam.

O curso de histdria da musica é oferecido em
seis semestres. Segundo o professor Ldcius Mota, 0
objetivo do curso é oferecer ao aluno informagdes
sobre os diversos estilos musicais, e estabelecer
relagBes entre a mdsica e a sociedade em que ela foi
produzida.

O professor J. Zula além de ensinar teoria (e
coral) é também o professor de analise musical. A
ementa do curso diz que: “enfoques para o estudo
da andlise: a) visdo sobre o contelido técnico
(material acUstico) do item a ser analisado; b) visdo
sobre a ambientagdo psico-socioldgica inserida no
contexto a ser analisado; ¢) visao sobre 0s processos
neurol6gicos que ddo suporte a producéo,
interpretac&o e consumo do item a ser analisado”.

Teoria e Percepcéo

Corpo Docente

Harmonia e Contraponto
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Fulvio Ferrari
Sueli Poppi

Darli Ventura, Débora Ribeiro, J. Zula,
Lucia Bismara, Madalena Romagnolo,
Marcos Nascimento, Rogério Santos
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50 Curso de Férias: nUmeros impress

160 inscritos, 42 eventos, 118 grupos e publico de 6 mil pessoas contabili
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lonantes alteraram a rotina da cidade

zados no Coreto Paulista em Tatui

= B )
Diferﬂ?momentos gas atividades
real izaqas ao longo do V Curso de Férias

Cento e sessenta candidatos inscritos, 109
classificados; 118 grupos, entre bandas e conjuntos
de camara; 42 apresentagOes e um publico de mais
de 6 mil pessoas. Esses sdo alguns dos nlimeros
do Coreto Paulista — V Curso de Férias para
Instrumentistas, Compositores e Regentes de Bandas
em Tatui, o primeiro grande evento realizado
no municipio pelo Conservatorio Dramatico e
Musical “Dr. Carlos de Campos” neste ano. As
atividades retornaram apés um hiato de um ano,
num formato inovador, privilegiando a formagéo
dos instrumentistas, compositores, arranjadores e
regentes. Os 109 selecionados participaram de aulas
técnicas de instrumentos, regéncia, composicdo e
orquestracéo. Eles vieram de 32 cidades do Estado
de Séo Paulo e de municipios de Minas Gerais, além
de Corddba, naArgentina. As aulas foram orientadas
por um time de professores que atuou de forma tdo
sincronizada que pareciam se conhecer ha anos —
tanto que as aulas, muitas vezes, ultrapassavam o
periodo previsto inicialmente: algumas comegam
as 7h da manhd, outras terminam bem depois do
horario previsto, quando ainda havia profissionais
ouvindo estudantes. “Foi uma saudavel competicdo
que beneficiou os bolsistas e toda a instituicdo”,
disse Dario Sotelo, diretor artistico do evento.

As aulas foram coordenadas pelo tubista Albert
Khattar (atual professor da Universidade Federal
do Rio de Janeiro e ex-aluno do Conservatorio de
Tatui), pela percussionista Ana Leticia Barros (Rio de
Janeiro), pelo fagotista Carlos Ocampo (Costa Rica),
pelo saxofonista Emiliano Barri (Argentina), pelo
maestro Francisco Ferreira (Portugal), pelos oboistas
Isaac Duarte (Suica/Brasil) e PauloAreias (Portugal),
pelo trombonista Jacques Ghestem (Franca/Brasil),
pelo arranjador Jodo Victor Bota (Campinas), pelo
euphonista Juan Munera (Espanha), pela harpista
Liuba Klevtsova (RUssia/Brasil), pelo trompetista
Luciano Melo (Sdo Paulo), pelo trompista Lucio
Maestro  (Argentina), pelo compositor — Luis
Nani (Argentina), pelo flautista Marcelo Alvarez
(Argentina), pelo clarinetista Vinicio Meza (Costa
Rica) e pelas pianistas Miriam Braga (Tatui) e Monica
Duarte (Brasil/Suica).

Para o professor Jacques Ghestem, o contato com
os alunos “foi 0 melhor possivel”. “Foi, para eles,
uma grande oportunidade de aprender e conviver
com 0s professores, oportunidade de assistir e de se
apresentar. Os alunos ganharam experiéncia e, por
doze dias, estiveram sobrecarregados de atividades”,
disse ele. “Esse evento foi impressionante, desde a
estrutura oferecida pelo Conservatorio de Tatui, com
uma organizaco impecavel, até o nivel dos alunos. E
maravilhoso ter uma instituicdo como esta na Cidade
da Mdsica que, pelo menos aqui no Estado de Sdo
Paulo, funciona muito bem”, disse ele.

A estrutura oferecida pelo Conservatdrio de Tatui
aos participantes do evento também impressionou,
positivamente, o saxofonista argentino Emiliano
Barri, que coordenou aulas do instrumento durante
0 evento. Segundo ele, embora num periodo
aparentemente curto, o Curso de Férias ofereceu
“opcOes para o fortalecimento do aprendizado
instrumental”. “O sucesso das aulas foi grande
principalmente porque senti que os estudantes estavam

sensiveis & minhas propostas o que, em geral, é dificil.
Isso demonstra um excelente trabalho de base™, disse
ele. “Eu ja tinha ouvido falar do Conservatorio de
Tatui e o que vi, aqui, foi uma estrutura muito sélida
que trabalha de uma maneira 6tima - por isso é que
¢ possivel realizar um evento como este. A mecénica
¢ muito solida e oferece grande comodidade aos
participantes”, finalizou.

Além das aulas técnicas e participacdo na Banda
Sinfonica dos Bolsistas, os alunos participaram
intensamente de atividades de msica de camara. O
trabalho, coordenado pela professora Miriam Braga,
teve resultados surpreendentes. Os dois recitais
programados se transformaram em 25 apresentagdes,
contando com 102 grupos de camara. Tais grupos
preencheram uma planilha de possibilidades em menos
de 24 horas e apresentaram-se ndo s6 nas dependéncias
do Conservatorio de Tatui, mas também no refeitorio
do evento, Praga da Matriz, Escadas da Igreja Matriz,
Prefeitura de Tatui, Mercado Municipal, Centro
Cultural... uma festa que deu & Capital da Musica
ares harmoniosos. O curso resultou ainda em quatro
estreias de obras originais e quatro pecas orquestradas
para banda sinfonica.

As apresentagdes externas foram realizadas por
meio de parceria com a Prefeitura de Tatui — através
da Secretaria da Cultura, Turismo, Esporte, Lazer
e Juventude. Outra parceria harmoniosa, também
possibilitada via municipalidade, foi a que resultou na
implementacéo do refeitdrio que atendeu as bolsistas
e professores ao longo do evento. Foram mais de 4
mil refeicBes — café, almogo e jantar — oferecidas aos
participantes do evento e preparadas por um grupo de
merendeiras municipais capitaneadas pela nutricionista
Cecilia Antonio. A acdo de oferecer alimentagdo — uma
busca do Conservatério de Tatui em oferecer conforto
aos participantes—foi elogiadissima pelos participantes.
Tanto que merendeiras foram homenageadas pelos
msicos e a nutricionista recebeu agradecimentos
formais no encerramento do Curso de Férias.

Aestrutura do evento impressionou, também, quem
sequer conhecia 0 pais. O maestro John Lynch, diretor
de bandas e professor de musica da Universidade da
Georgia, nos Estados Unidos, veio pela primeira vez
a0 Brasil e a0 acompanhar as atividades do evento
em Tatui, mostrou-se “positivamente surpreendido”.
*“J& sabia que essa era uma das melhores escolas do
pais, mas jamais imaginei algo assim: sdo dezenas de
atividades e tudo funcionando em perfeita sincronia.
Esse ambiente é absolutamente diferente para mim”,
declarou ele.

O Curso de Férias é uma das oito atividades previstas
no Coreto Paulista, projeto de fomento coordenado
pela Associagdo de Amigos do Conservatdrio de Tatui,
equipamento vinculado ao Governo do Estado de
S80 Paulo e & Secretaria de Estado da Cultura. O
projeto abrange, ainda, Festival de Bandas, Semana da
Composicdo para Bandas e Concurso de Composicao,
Concurso de Bandas, e Encontro de Maestros e
Liderancas de Bandas, que serdo realizados em
diferentes pontos do Estado de Séo Paulo. O programa
prevé também a realizacdo de oficinas itinerantes
de apoio a bandas, censo e catalogacdo de todas as
bandas em atividade em S&o Paulo e edi¢do de resgate
e langamento de partituras para bandas.
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Edmo Perandin: trilha sonora premiada

O professor Edmo Perandin
(canto popular e canto coral)
recebeu seu primeiro prémio
' na &rea de artes cénicas. A
cerimdnia ocorreu no dia 28
de junho no Teatro Municipal
“Teotonio Vilela”, de Sorocaba,
durante o encerramento do
V FLITS (Festival Livre de Teatro de Sorocaba).
Na ocasido, Perandin levou o prémio de melhor
trilha sonora da peca “O Concilio dos Mortos”,
que tem direcdo de Mario Pérsico. O espetaculo
conta a derrubada do Convento da Imaculada
Conceicdo de Santa Clara de Sorocaba em 1963.
A trilha sonora contou apenas com musica vocal a
capela (sem o acompanhamento de instrumentos)
e foi executada pelos proprios atores. Segundo o
professor, que também foi responsavel pela direcéo
musical do espetaculo e preparagdo vocal dos atores,
“0 reconhecimento de um trabalho é sempre muito
motivador”.

Ainda no més de junho, o regente ministrou curso
de respiragdo voltado para cantores no |1l Encontro
Nacional de Corais de Piracicaba. J& neste més de
agosto, ira ministrar aulas no XII Encontro de
Corais de Marilia.

Alunos de artes cénicas em nova temporada

Os alunos de artes cénicas Anderson Ferraz e
Alexandre Mendes se preparam para nova temporada
do espetaculo “Amor por Anexins”. A peca, que
j& passou pelas cidades de Cerquilho, Capela do
Alto, Cesario Lange e foi selecionada em Tatui
para a fase regional do Mapa Cultural Paulista,
sera apresentada em Avaré, Tieté, Rio Claro e Belo
Horizonte. A dupla ainda tem pela frente o Festival
deTeatro de Séo Paulo, que acontecera em agosto no
Teatro Bibi Ferreira.

Definidos integrantes da Big Band Jovem do
Conservatdrio de Tatuf

Testes definiram  no
final do més de julho os
integrantes da novissima
Big Band Jovem do
Conservatério de Tatui.
O grupo sera coordenado
pela professora Erica Masson (que também
coordena a area de MPB&Jazz da instituicdo).
Integram a Big Band Jovem do Conservatorio
de Tatui os alunos Jonathan Garcia Arias (1°
saxofone alto), Maximilian Guaretta Mathias
(2° saxofone alto), lIsaias Alves da Silva (1°
saxofone tenor), Fernando Kassab Vicenzio (2°
saxofone tenor), Jonatas Pereira de Carvalho
(saxofone baritono), Bruno Zambonini Soares
e Marco Aurélio Soares Martins (1° trompete),
Raphael Sampaio Moreira (2° trompete), Juan
Pablo Valenzuela (3° trompete), Paulo César
Sobral (4° trompete), Fabio Oliva (1° trombone),
Rosa Garbin (2° trombone), Hooper Santos (3°
trombone), Joni José Cluxnei (4° trombone),
Guilherme Silveiras (guitarra), Jessé Jackson
(baixo), Rodrigo Star Budemberg (bateria) e
Rafael Chieffi Vieira Santos (percussdo). Os
suplentes, que serdo convocados em caso de
desisténcias dos titulares, sdo Juan Manrique
(quitarra), Rodrigo Jardini Marques (baixo),
Gleyvson Eduardo Silva (bateria) e Pedro Lucas
Vercellino (percussdo).
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Professores participam de encontro na Argentina

Os professores Paulo Adriano Ronqui (trompete)
e Roberto Pires (clarinete) tiveram seus trabalhos
de pesquisas selecionados para participar do VII
Encontro Regional Latinoamericano, organizado
no periodo de 12 a15 de agosto, em Buenos Aires —
Argentina, pela ISME (Sociedade Internacional para
Educagdo Musical). O evento reunira pesquisadores
e mUsicos da Argentina, Canada, Espanha e Brasil.
As pesquisas de Roberto Pires e Paulo Ronqui
serdo apresentados em forma de posters. O trabalho
“Aprimoramento Sonoro do Naipe de Clarinetas
em Bandas de Mdsica”, assinado por Roberto
Pires e Elaine Lopes, sera apresentado no dia 14 de
agosto. Ja a pesquisa““Naipe de Trompetes na obra de
Antonio Carlos Gomes”, assinado por Roberto Pires
e Paulo Ronqui, sera apresentado no dia 15.

Oficina de canto

Eduardo Janho-Abumrad (ex-professor de canto
do Conservatorio de Tatui) ministrou em Sorocaba,
a0 lado do pianista Jodo Moreira Reis, oficina
de canto “Opera e Camera”, com organizagdo da
empressa de eventos MdA. Na oficina foi trabalhada
a interpretacdo das pecas, estudo de respiracdo e
apoio da voz cantada, solugBes técnicas, entre outros
temas. Esta foi a primeira de uma série de atividades
didaticas planejadas pela MdA em Sorocaba e
regido no segundo semestre de 2009. Informagdes
sobre as oficinas podem ser obtidas pelo site www.
mdainternational.com.br.

Perto de 500 inscrevem-se a cerca de 200 vagas
remanescentes

Pela primeira vez na
historia, o Conservatério
de Tatuf abriu,
oficialmente, inscricGes
a cerca de 200 vagas remanescentes no inicio do
segundo semestre. A iniciativa, voltada a completar
0 quadro de alunos de determinados cursos e areas,
recebeu somente nos primeiros dias 460 inscrigdes —
0 niimero foi divulgado no dia 3 de agosto, cinco dias
antes do encerramento do periodo de inscrigdes.

Foram recebidas 276 inscri¢Bes aos cursos da
area de MPB&Jazz (sendo o curso de guitarra,
com 53 inscritos, o mais concorrido). Também
foram registradas 44 inscricBes aos cursos de
sopros — metais, 71 inscricdes aos cursos de sopros
—madeiras, 31 para violdo classico, 29 aos cursos da
area de cordas, 11 aos cursos da area de choro, 24
para a area de performance historica e, até a data,
cinco para canto lirico (as inscricBes para canto
lirico se encerrariam no dia 7).

Vivace Brasil prepara-se para turné nos EUA

O quarteto Vivace
Brasil fara uma turné
de dez concertos nos
Estados Unidos,
nos proximos meses
de janeiro e feverelro 0O quarteto é formado pelos
professores do Conservatorio de Tatui Edson Lopes
(violdo) e Rodrigo Marinonio (percussdo), além
dos ex-alunos Roberto Colchiesqui (violdo) e Tadeu
Coelho (flauta), este Gltimo, filho do ex-diretor da
instituicdo José Coelho de Almeida e atual professor
da Universidade da Carolina do Norte que passou a
integrar 0 grupo no Gltimo més. As apresentagdes
serdo realizadas em cidades com Nova lorque e Nova
Orleans. Nesses locais, 0 quarteto apresentara obras

de Agustin Barrios (Danga Paraguaia n° 1), Astor
Piazzolla (Historia del Tango), Camille Saint-Séens
(Carnaval dos Animais), Georg F. Handel (Allegro
da Suite n® 7 em Sol menor HWV 432), Villa-
Lobos (Bachianas Brasileiras n° 2 e 5), entre outras,
todas transcritas por Edson Lopes para a formagdo
incomum. Outros detalhes sobre 0 grupo podem ser
obtidos pelo site www.quartetovivace.com.

Um pouco do sul, um pouco do sudeste

Dois alunos de masica
e um integrante do Coro
do  Conservatorio  de
Tatui uniram-se a quatro
2 outros instrumentistas
para criar um grupo com objetivos focados nas
tradices gauchas. Assim é o Folclore Nativo, grupo
oficializado ha cerca de trés anos e que especializou-se
em musica regional com influéncia dos ritmos do sul.
0O grupo é formado pelo cantor Angelo Varella (voz,
violdo e acordeon) — também integrante do Coro do
Conservatorio de Tatuf -, Ricardo Silva (voz, violdo
e craviola) e Michel Nunes (violino) - ambos alunos
da instituicdo tatuiana -, além de Bruno Correa
(acordeon), José Luiz Figueiredo (baixo) e Luciano
Boca e Bruno Evangelista (percussdo). Segundo
Angelo Varella, o grupo surgiu com objetivos de
suprir uma demanda incomum: fazer trilha sonora
para grupos especializados em dangas folcloricas. “A
partir dai passamos a estudar o género, inscrevemos
a masica ‘De Paulista para Gadcho’, de autoria de
Ricardo Silva, no festival ‘Cante uma Cangdo em
Vacaria’. Tinhamos poucas pretensdes, mas acabamos
sendo premiados em primeiro lugar na categoria
aclamacdo popular e em terceiro pelo juri técnico”,
disse ele. Impulsionados pela premiacdo, foram
agregados novos instrumentistas, o repertorio foi
ampliado e o Folclore Nativo passou a participar de
diferentes festivais e a realizar diversas apresentagdes.
Hoje, 0 grupo divulga o CD independente, somente
de musicas autorais, e faz apresentagfes semanais em
Sorocaba. Outros detalhes podem ser obtidos no site
www.folclorenativo.com.br.

Qualidade que se ouve
- A busca pela melhoria
no atendimento, estruturae
todos 0s servigos prestados
‘ pelo  Conservatorio de
Tatui ja pode ser ouvida,
literalmente, nas dependéncias do teatro “Procdpio
Ferreira”. Desde o Gltimo més de julho, a equipe de
som da instituicdo estd utilizando uma nova mesa
de som — “com qualidade analégica e praticidade
digital”, faz questdo de frisar o sonoplasta André
Campos. O novo equipamento, uma mesa inglesa
Allen&Heath T112, custou R$ 60 mil e representa
0 que ha de melhor no mercado brasileiro. “Essa
marca ja foi utilizada pelos Beatles na década de
70. Para os servigos oferecidos pelo Conservatorio
de Tatui, ela estd mais do que adequada. Além
disso, creio que existam apenas cinco unidades
desse modelo em utilizagdo no Brasil”, destacou o
sonoplasta. A nova mesa substituiu equipamento
que vinha sendo utilizado h& mais de dez anos. De
acordo com Campos, apenas a troca da mesa ja
significou uma melhoria de 50% na qualidade do
som. “Essa qualidade foi notada. Ganhamos tempo
na passagem de som, aumentamos a qualidade do
audio e, evidentemente, do entretenimento oferecido
ao publico do teatro”, afirmou ele.



Conservatorio acata determinacao oficial
e suspende aulas e eventos
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A Diretoria da Associagdo de Amigos do
Conservatorio de Tatui acatou a recomendagdo do
Governo do Estado de Séo Paulo e da Secretaria de
Estado da Salide e suspendeu as aulas e eventos até
o dia 16 de agosto. A orientagdo, seguida a risca em
todo o Estado de S&o Paulo, é um esforgo de conter a
disseminacdo do virus HIN1, da nova gripe.

A orientacdo afetou também todas as atividades
artisticas (ensaios e apresentagdes), inclusive para os
bolsistas, que so retornardo a ativa a partir de 17 de
agosto. A instituico manteve, porém, todos os horarios
e a realizacdo dos testes para os candidatos as vagas
remanescentes e a realizagdo de rematriculas.

A orientagdo estadual surgiu a partir de analise
das recomendacdes e avaliagBes da OMS (Organizagdo
Mundial da Satde) a respeito da propagagdo do virus
Influenza A HIN1 entre estudantes e de recorrentes
relatos sobre 0 aumento expressivo do ndmero de
criangas e de adolescentes atendidos em prontos-
socorros paulistas devido a problemas respiratorios.

Consciente da situagdo, o Conservatorio de Tatui
decidiu, ainda, tomar todas as medidas profilaticas
disponiveis em suas dependéncias, incluindo seus anexos
e alojamento. Dispositivos com alcool em gel foram
instalados nos banheiros, mudancas de sistemas de
atendimento foram implantadas, bem como a avaliagéo
de acOes preventivas que podem ser tomadas. Todas as
acOes vém sendo realizadas em consonancia com as

determinagdes do Poder Publico.

Adoenca

Segundo o Ministério da Saude, o virus Influenza A
(H1NZY), causador da doenca que ficou conhecida como
gripe suina, tem afetado pessoas mais jovens, uma vez
que a populagdo com mais idade parece ter uma espécie
de resisténcia natural a0 novo virus.

A nova gripe teve seu primeiro alerta em 24 de abril.
Seus sintomas sdo febre repentina, tosse, dor de cabeca,
dores musculares, dores nas articulacOes e coriza. A
orientacgdo é para que, ao ter alguns desses sintomas, se
procure atendimento médico.

O virus é transmitido da mesma forma que a gripe
comum: por via aérea, de pessoa para pessoa, por
meio de espirros e tosse. Os especialistas apontam gue,
normalmente, as particulas com virus viajam por até
um metro de distancia. As pessoas podem transmitir o
virus antes mesmo de sentir os sintomas e depois de ja
terem melhorado.

A melhor maneira de se prevenir ¢ evitar as formas
mais comuns de contgio: contato com pessoas
infectadas ou que apresentem os sintomas e contato
com objetos de manuseio por muitas pessoas como
maganetas, teclados e telefones. E importante manter
medidas de higiene como lavar as maos regularmente,
usar lencos de papel descartaveis ao tossir e espirrar e
evitar levar as méos sujas aos olhos e a boca, além de
evitar aglomeragdes.

Conservatorio de Tatui integra primeiro
roteiro turistico mun|C|paI

O Conservatorio Dramético e Musical
“Dr. Carlos de Campos”, uma das
principais instituicBes culturais mantidas
pelo Governo do Estado de S3o Paulo
e localizada na cidade de Tatui, devera
integrar oficialmente o roteiro turistico
da cidade. Em 17 de julho, um grupo de
“turistas” ligados a instituicGes e empresas
locais visitou dez atragBes do municipio
de Tatui, entre elas o Conservatorio, no
primeiro teste de um roteiro denominado
“Msica, Cultura, Ecologia e Tradicdo na
Terra do Pé Vermeio”, criado e organizado
pela Secretaria Municipal de Cultura,
Turismo, Esporte, Lazer e Juventude.
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Representantes de diferentes inétituigﬁes participaram de roteiro experimental

Maria Tuca. Chegando ao Conservatorio de
Tatui, os“turistas” conheceram a historia da
WP instituicdo e acompanharam apresentacdes
* musicais. O passeio terminou na sede da
Amart (Associacdo dos Artistas Plasticos de
Tatui e Regido), onde foi oferecido um café
caipira ao som do grupo Seresteiros Alados.
Participaram e avaliaram o roteiro o
secretario de Cultura, Turismo, Esporte,
Lazer e Juventude Jorge Rizek, o vice-prefeito
e secretario do Trabalho e Desenvolvimento
Social Luiz Antonio Voss Campos, 0
secretario do Meio Ambiente Paulo Sérgio
Medeiros Borges, e, pelo Conservatorio de

ao Alambique Artesanal Pinga dos Ramos, onde Tatui, o diretor administrativo-financeiro Dalmo
O programa comegou com café da manhd na foi oferecido um “aperitivo cultural”. O almogo Magno Defensor e a professora de artes cénicas Alba
sede da Secretaria de Cultura e Turismo, seguido de tipico caipira aconteceu no Pesqueiro Trés Marias Mariela, além de representantes da Casa de Cultura
visita & Igreja Matriz Nossa Senhora da Imaculada e, & tarde, o circuito passou pela fabrica de doces Paulo Setibal, do Sindicato Rural Patronal de Tatui e
Conceigdio, a Casa de Cultura “Paulo Setubal” e Pingo Doce e pelo Parque Ecol6gico Municipal da lgreja Matriz Nossa Senhora da Conceicdo.
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Conservatorio de Tatui:
pionelrismo no fortepiano

Instituicdo € a primeira do pais a oferecer curso do instrumento; fortepiano foi
construido nos Estados Unidos e exigiu investimento de R$ 100 mil

O Conservatorio Dramatico e Musical “Dr.
Carlos de Campos™de Tatui — institui¢do vinculada
ao Governo de Sdo Paulo - recebeu no dltimo dia
30 de julho seu primeiro fortepiano, instrumento
que é considerado o “pai” do piano moderno.
Construido por Cesar Guidini, nos Estados Unidos,
0 instrumento custou R$ 100 mil e da a instituicdo
tatuiana status destacado no cenario nacional. A
escola de mdsica torna-se a Unica instituicéo pablica
a possuir um fortepiano (ha apenas outros trés
exemplares no pais que pertencem a instrumentistas
de Campinas, Rio de Janeiro e Tieté) e, também,
a Unica escola de musica brasileira a oferecer um
curso de fortepiano.

“Acredito que o Conservatério de Tatui é a
primeira escola da América Latina a oferecer tal
curso. Isto é um marco na historia da instituicdo”,
diz PedroPersone, o primeiroatrazer o instrumento
ao Brasil em 1991, o entdo “Ano Mozart”. Com
solida formacdo na area, Persone tem doutorado
em performance histdrica pela Boston University e,
em sua tese, enfoca as primeiras obras escritas para
o fortepiano.

“Toda a area de performance historica esta
feliz por poder contar com esse curso e com um
instrumento tdo finamente acabado, rico em
sonoridade e com uma mecanica tdo perfeita”,
diz Débora Ribeiro, coordenadora da area de
performance historica no Conservatorio de Tatui.

O fortepiano adquirido pela instituicdo foi
construido por Cesar Guidini, ex-aluno de
luteria e de cravo do Conservatério de Tatui
que, posteriormente, trabalhou durante anos na
Hubbard Harpsichords, em Boston, e atingiu um
nivel de exceléncia na construgdo a ponto de ser
convidado a restaurar instrumentos para o Boston
Fine Arts Museum. “Guidini é extremamente
caprichoso nos instrumentos que faz e purista
em seguir as medidas e detalhes dos originais
que copia”, destacou Persone, ex-professor do
construtor.
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O fortepiano — que ndo deve ser confundido com
pianoforte, jaque estesignifica, na Italiae naRussia,
0 piano moderno — é o instrumento histdrico, de
mecanica com escapamento simples (Vienense ou
Inglés), anterior a 1850. O instrumento adquirido
pelo Conservatorio de Tatui é uma copia feita por
Cesar Guidini de um fortepiano de Anton Gabriel
Walter, Viena, ca. 1800. Ele tem 5 oitavas e 2 notas,
cordas duplas e triplas.

“Comeste instrumento faremos todo o repertdrio
desde Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788),
passando por Mozart, Haydn e Beethoven (até op.
53)”, disse Débora Ribeiro.

Ocurso

O curso de fortepiano é um dos oferecidos dentro
da recém-criada area de performance histdrica
do Conservatorio de Tatui. Além de fortepiano, 0
Unico oferecido no pais, ha cursos de flauta doce
e cravo. A érea ainda, oferece, tanto para a aula
como para estudo dos alunos, dois cravos franceses
de dois manuais, um cravo italiano de um manual,
uma espineta inglesa, um clavicérdio néo trastado e
um fortepiano vienense de cinco oitavas.

Apesar da area ter sido formalmente criada
apenas neste ano de 2009, os estudos de performance
histérica foram iniciados em 1982, com o professor
Roberto De Regina, convidado pelo entdo diretor
José Coelho de Almeida, a atuar com um grupo
especifico de instrumentistas. Naquele momento,
o curso foi interrompido, mas De Regina legou
a instituicdo um cravo de dois teclados que foi
utilizado por mais de dez anos. Em 1985, os
professores Pedro Persone e Bernardo Toledo Piza
foram contratados para atuarem nos cursos de
flauta doce e cravo — mas ainda subordinados as
areas de sopros e piano. A iniciativa foi importante
porque formou dezenas de alunos que, atualmente,
atuam em diferentes pontos do mundo na area
de performance historica — ha profissionais na
Holanda, Japdo, Bélgica e Portugal. “A area foi
solidificada agora, mas o trabalho foi iniciado

em 1985”7, disse Persone. “Outra iniciativa
importantissima foi a da professora Maria Eugenia
Sacco que, seguindo 0 modelo de Mdnica Lucas
da USP, apresentou um projeto a Fundagdo Vitae
e, por meio dela, obteve para o Conservatorio de
Tatui um cravo e uma espineta. Isso deu outra
dimensdo ao curso que, até entdo, estava focado
no cravo e flauta doce”, comentou Persone, que em
1998 deixou a instituicdo para seguir seus estudos
de doutorado nos Estados Unidos e indicou a
professora para substitui-lo.

As agbes das professoras Selma Marino e Débora
Ribeiro também foram essenciais paraaoficializacéo
da area. Selma e Débora mantiveram aulas de flauta
doce no Conservatorio de Tatui, na década de 90,

| as Unicas manifestacBes de performance historica.

O criativo trabalho do Grupo Euterpe, também
coordenado por Selma Marino, destacou-se pelo

pioneirismo.

Aimplantagéo do curso de fortepiano é, segundo
a coordenadora da area de performance histérica

. Débora Ribeiro, importantissima para o segmento

no pais.“S6 agora, com a visao do diretor Henrique
Autran Dourado e do assessor pedagdgico Antonio
Ribeiro, é que a area foi consolidada™, disse ela.

Dados histdricos

Trés quartos de século depois de sua invencdo o
fortepiano substituiu o cravo e o clavicordio, pois
suas qualidades sonoras eram ideais para 0 novo
idiomadaeraclassica. Seunome é umasimplificagdo
do titulo dado inicialmente por seu inventor. Desde
1698 o construtor de cravos Bartolomeo Cristofori
(1655-1731) trabalhava em um novo projeto: o
Clavicembalo col Forte e Piano, ou seja, um cravo
com forte e fraco — um instrumento que permitia
gradagBes dindmicas de forma mais explicita que o
cravo. Isso somente seria possivel com a utilizacdo
de martelos em lugar dos tradicionais plectros. Em
meados do século XVIII, Gottfried Silbermann
(1683-1753) e seu sobrinho, Johann Andreas
(1712-1783) retomaram e viabilizaram o antigo
projeto de Cristofori. Entretanto o fortepiano so
comecaria a ocupar seu devido lugar nas méos do
construtor Johann Andreas Stein (1729-1792). O
instrumento de Stein, de Augsburg, antigo aprendiz
dos Silbermann, sera a base para todos aqueles de
Viena. Tais instrumentos eram de cinco oitavas
(ou um pouco mais, cinco oitavas e duas notas,
posteriormente cinco oitavas e meia, seis e seis
oitavas e meia, no decorrer dos anos do classicismo)
e utilizavam o famoso “Prellmechanik”, usado
até boa parte do século XIX e conhecido também
como “mecanismo vienense”. Os fortepianos de
cinco oitavas eram 0s instrumentos utilizados por
Mozart, Haydn e pelo jovem Beethoven (até seu
Op.53) e, para eles foi destinada a maior parte do
repertorio classico e pré-romantico. Nas primeiras
décadas do século XIX o fortepiano comegou a
crescer em extensdo, inicialmente nos agudos e por
fim nos graves. Os pianos de Conrad Graf (1782-
1851) eram famosos, elogiados por Beethoven e
Schubert. Um instrumento Graf de seis oitavas e
meia foi 0 presente de casamento, oferecido pelo
construtor a Clara e Robert Schumann.
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Perfrormance Historica

Estdo abertas as inscricdes ao encontro dos misicos-arqueélogos. A
primeiraedicdo do | Encontro Internacional de Performance Historica,
que acontece entre os dias 9 e 13 de setembro no Conservatério
Dramatico e Musical “Dr. Carlos de Campos” de Tatui — instituicao
vinculada ao Governo do Estado de Sdo Paulo -, serd um dos raros
eventos a enfatizar os aspectos da performance musical historica — na
qual as formas interpretativas sdo repensadas e pesquisadas de acordo
com a época e a origem das composicdes. O evento é realizado em
homenagem a Ricardo Kanji, mésico engajado na difuséo do género.

0 Encontro Internacional de Performance Historica tera concertos,
palestras, masterclasses (de instrumento e mésica de cdmara) e uma
exclusiva orquestra formada pelos participantes do evento. Entre o0s
nomes ja confirmados para masterclasses estdo Ricardo Kanji (flauta
doce e traversa), a francesa Hélene Houzel (violino), Jodo Guilherme
Figueiredo (viola da gamba e violoncelo barroco), Guilherme de
Camargo (alatde, teorba e guitarra barroca), Bruno Procdpio (cravo)

'ECEDE INSCIICOES

e Pedro Persone (fortepiano). Palestras serdo ministradas por Monica Lucas (retorica
musical), Patricia Michelini (articulagdo), Luciano Pereira (transformacéo organoldgica
do clarinete), entre outros.

Segundo Débora Ribeiro, coordenadora da érea do evento, o encontro é importante
principalmente porque os musicos brasileiros ndo tém acesso téo facilmente a essa
linguagem musical.“Por meio do evento, 0 Conservatorio de Tatui oferece a possibilidade
de musicos vivenciarem a interpretagao historica. Faremos musica de época com réplicas
de instrumentos amtigos, mas o foco é trabalharmos a linguagem. Queremos atrair
instrumentistas que tenham interesse nessa linguagem”, enfatizou ela. “Dai, o fato de
homenagearmos Ricardo Kanji, um grande colaborador para a divulgacéo da linguagem
musical historicamente informada. Ele morou por anos na Holanda, o maior centro de
musica antiga do mundo.”

Para participar do evento como ouvinte ndo € necessario que 0 musico possua
instrumento historico.*“Queremos desenvolver nos alunos a linguagem musical da época”,
disse a coordenadora.

No evento, também estardo disponiveis os instrumentos de que o Conservatorio de
Tatui dispde: dois cravos franceses de dois manuais, um cravo italiano de um manual, uma
espineta inglesa, um clavicordio ndo trastado e um fortepiano vienense de cinco oitavas.

As inscricBes para o Encontro Internacional de Performance Histdrica estdo
abertas até o dia 31 de agosto. Elas custam R$ 20 (participantes) e R$ 10 (ouvintes),
com possibilidade de se utilizar o alojamento da instituicdo. Detalhes podem ser
acessados no site www.conservatoriodetatui.org.br ou no email performancehistorica@
conservatoriodetatui.org.br.

Programaggo artistica

Além das atividades pedagégicas, 0 Encontro Internacional de Performance Historica
oferece concertos especialissimos, abertos a qualquer interessado. A abertura do evento,
no dia 9 de setembro, tera apresentacdo do Ensemble Harmoniemusik — conjunto cujo
nome deriva do proprio repertorio ao qual se dedica, conhecido como harmoniemusik:
musica de cdmera composta, no século XVI111, para eventos de corte que tinham lugar ao
ar livre ou em espagos pUblicos.

Fundado em 2001, o Ensemble Harmoniemusik elabora um trabalho de resgate
dos timbres dos instrumentos de época e de reconstrugdo historicamente orientada do
repertorio de sopros da segunda metade do século XVIII, ainda pouco conhecido do
publico. Esse trabalho retine instrumentos ainda muito raros no pais: fagotes classico,
trompas naturais e clarinetes historicos. O grupo é formado por Ménica Lucas e Luciano
Pereira (clarinete historico), Michael Alpert e Flavio Faria (trompa natural), e Luis
Antonio Ramoska e Mariana Bergsten (fagote classico). No programa do concerto, ha
obras de Franz Krommer (Partita em d6 menor) e W. A. Mozart (Serenata em mi bemol
maior, K 375, para sexteto de sopros e Harmoniemusik /A Flauta Magica”).

No dia 10 de setembro, a apresentacéo sera do duo de violino barroco e cravo formado
por Hélene Houzel e Bruno Procopio. No programa, obras de J.S. Bach (Sonata N° 1 em
si menor BWV 1014 e Partita N° 4 para cravo solo BWV 828), F. Couperin (Quatorzieme
Concert e Pegas para cravo solo) e Jean-Joseph Cassané de Mondonville (Sonata N° 4).

No dia 11 de setembro, serdo dois recitais: o primeiro de violoncelo barroco, por Jodo
Guilherme Figueiredo (com obras de JS Bach e Martino Bertau), e o segundo do duo
Kanji-Guilherme, formado por Ricardo Kanji (flauta doce e traverso) e Guilherme de
Camargo (alatde renascentista e guitarra barroca), com obras de Fray Bartolomé de
Selma y Salaverde, Thomas Robinson/Francis Cutting, J. Van Eyck, G. Sanz e Wilhelm
Unico van Wassenaer.

No dia 12, destaque para a apresentacéo do Duo Sieber — formado por Luciano
Pereira (clarinete histdrico) e Pedro Persone (fortepiano) -, que tem como proposta a
apresentagdo do repertdrio paraclarinete e fortepiano da segunda metade do século X V111
e inicio do XIX, com o objetivo de resgatar e transmitir a mdsica pelo viés histérico. O
programa do concerto inclui obras de Johann Baptist Vanhal (Sonata para fortepiano e
clarinete em Si bemol maior), Jan Ladislav Dussek (Preludio em Ré maior e Sonata em Ré
maior, Op. 31 n°® 2 para fortepiano solo), Johann Baptist Vanhal (Sonata para fortepiano
e clarinete em Si bemol maior) e Sigismund Ritter von Neukomm (Fantasia para clarinete
e fortepiano).

0O encontro termina no dia 13 de setembro com apresentacdo exclusiva da orquestra
formada por participantes do evento. Todas as apresentacdes serdo realizadas a partir
das 20h30, no teatro “Procopio Ferreira”, com excegdo do concerto de encerramento
que acontecera as 19h. Os ingressos serdo vendidos a R$ 10 (R$ 5 idosos, estudantes e
aposentados). Alunos do Conservatorio de Tatui e inscritos ao evento ndo pagam.
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Conservatorio de Tatui recebe
atracoes do RICE, pelo segundo ano

Eventos do Rio Cello Encounter trazem a cidade nomes respeitados no cenario internacional
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Pelo segundo ano consecutivo, o Conservatério Dramatico
e Musical “Dr. Carlos de Campos” de Tatui recebe atracdes
artisticas e pedagdgicas do Rio International Cello Encounter,
encontro de violoncelos que estd em sua 152 edicdo e que
tradicionalmente acontece no Rio de Janeiro. Trata-se do
primeiro encontro de violoncelos gratuito do mundo, criado
pelo inglés David Chew que residia no Brasil.

Em 2009, o encontro acontecerd de 9 a 24 de agosto no
Rio de Janeiro em homenagem a Haydn, Handel, Villa-
Lobos, Mendelshonn, Darwin e Margret Mee. Em Tatui, as
atividades serdo nos dias 17, 19, 20, 21 e 30 de agosto —
num total de cinco apresentacdes e sete masterclasses. Neste
ano, o evento privilegia além dos concertos, a danga, unindo
instrumentistas a bailarinos.

Estdo confirmados, no teatro “ProcOpio Ferreira”, o
recital do Trio Montana no dia 17 (as 20h30); o recital solo
de violino de Haroutune Bedelian no dia 19 (as 20h30); o
recital de violoncelo e piano de Armen Ksajikian (cello) e
Miriam Braga (piano) no dia 21 (&s 13h); e o Cello Dance
com o espetaculo “Showing BlueGrass” ao lado de alunos
de violoncelo do Conservatério de Tatui, no dia 30 de agosto
(as 20h30). Na Concha Acustica de Tatui, em parceria com
a administracdo municipal, havera no dia 20 de agosto, as
20h30, apresentacdo da Orquestra Sinfénica de Barra Mansa,
com solo de Armen Ksajikian ao violoncelo e regéncia de
Guilherme Bernstein e Vantoil de Souza Junior.

O Rio Cello Encounter comegou em 1994, quando David
Chew tomou conhecimento da histéria vivida por seu colega
de instrumento Vedran Smailovic. Integrante da Orquestra
da Opera de Sarajevo, ele testemunhou a morte de 22
pessoas vitimas de uma explosdo durante a guerra na Bésnia
e decidiu usar sua musica em prol da paz, tocando nas ruas
de Sarajevo, durante 22 dias seguidos, em homenagem aos
mortos. Com o objetivo de promover a integracdo social
no Rio de Janeiro usando a musica, e o violoncelo como
principal instrumento, Chew localizou o musico e fez o
convite para que viesse se apresentar no Brasil. Aos dois
juntaram-se mais alguns colegas de orquestras estrangeiras
e, em 1995, estava criada a primeira edi¢do do RICE, uma
homenagem de Chew ao maestro carioca Heitor Villa-Lobos,
que escreveu para o violoncelo algumas de suas melhores
composicgdes e cuja obra atraiu o violoncelista inglés para o
Brasil, em 1981.

Embora tenha sido criado inicialmente como um encontro
de violoncelistas de todo o mundo, o evento recebe hoje
virtuoses em outros instrumentos como piano, violino,
flauta, saxofone e violdo. Desde sua primeira edicdo, em
1995, o encontro ja realizou mais de 500 concertos e 300
horas de master classes, reunindo cerca de 1000 musicos,
500 estudantes e jovens musicos e um publico estimado em
mais de 100 mil pessoas.

Neste ano, as apresentagdes acontecerdo em espagos como
Sala Cecilia Meirelles, SESC Copacabana, Copacabana
Palace, Teatro Nelson Rodrigues, Espago Tom Jobim e
Conservatdrio de Tatui. O evento faz uma homenagem a
Haydn, Handel, Villa-Lobos e Mendelshonn.



Abertas Inscricoes ao 22° Fetesp

Festival Estudantil de Teatro do Estado de Sdo Paulo acontece de 10 a 18 de outubro;
inscrigdes séo recebidas ate dia 4 de setembro

Momento de “Os Saltimbancos™, um dos espetaculos
que participou do Fetesp no ano passado

0 espetéculo*“O Primeiro Voo de icaro”, producio
do setor de artes cénicas do Conservatdrio de Tatui em
parceria com o projeto “Conexdes”, foi selecionado
para participar do 8° Festival Estudantil Sesi de
Teatro. O festival acontece na cidade de Sorocaba de
7 a 13 de setembro, com coordenacéo geral de Junior
Mosko. A produgdo local seré apresentada as 20h do
dia 12, no palco do Teatro Sesi de Sorocaba.

“0 Primeiro V6o de icaro”integra um festival pela
primeira vez. A produgcéo é resultado da participagdo
do Conservatorio de Tatui no projeto Conexdes
2008, promovido pelo National Theatre, por meio
do Conselho Briténico e Cultura Inglesa, com apoio
do Célia Helena Teatro Escola e Colégio Séo Luis. O
projeto acontece em diversos paises como Inglaterra,
Portugal, Itlia e, desde 2007, no Brasil. O Conexdes
tem por objetivo incentivar o teatro feito por jovens e
para jovens. Dramaturgos renomados escrevem textos
especialmente para serem montados por jovens elencos

Estdo abertasaté o dia4 de setembro as inscriges ao
220 Fetesp (Festival Estudantil de Teatro do Estado de
S&o Paulo), evento realizado pelo Governo do Estado
de S&o Paulo e Secretaria de Estado da Cultura, por
meio do Conservat6rio Dramético Musical“Dr. Carlos
de Campos”e Associagdo de Amigos do Conservatorio
de Tatui. O Fetesp é um dos mais longevos festivais de
teatro do Estado de Sdo Paulo e, ao longo dos anos,
vem promovendo o interesse e 0 entusiasmo pelas artes
cénicas entre os estudantes.

As inscrigBes sdo gratuitas e estdo abertas a todas as
escolas estaduais, municipais e particulares de Ensino
Fundamental, Médio e Técnico (inclusive escolas de
teatro de nivel médio) sediadas no Estado de S&o Paulo.

O Fetesp integra o calendario oficial de eventos
culturais do Estado de S&o Paulo, tendo sido
oficializado pelo decreto n® 18434, de 15 de fevereiro
de 1982. O evento visa a promover o intercmbio
cultural entre as cidades do Estado e incentivar o
movimento teatral através da formacéo de ndcleos
teatrais nas escolas, além de incentivar o estudo do
teatro, de sua historia, dramaturgia e sua teoria,
visando a uma sadia formag&o cultural.

Dos espetaculos inscritos, sete serdo selecionados por
uma comissdo formada por profissionais da area de artes
cénicas do Conservatorio de Tatui. Os sete selecionados —
que podem ser das categorias infantil, juvenil ou adulto
— receberdo uma ajuda de custo de R$ 2 mil.

Os sete espetaculos selecionados serdo apresentados

no palco do teatro“Procdpio Ferreira”no periodo de
10 a 18 de outubro. Neste ano, o Fetesp ira reforcar
o carater de festividade do evento, iniciado no ano
passado. “O festival ndo tem carater competitivo.
Estamos buscando, mais do que a competicdo, uma
reflexdo. Buscamos paradigmas em vez de paradoxos.
Assim, acreditamos que as analises e criticas sdo
ouvidas menos com 0 coragdo e mais com a cabeca,
uma vez que ndo ha obrigagdo de se classificar os
vencedores. Essa é uma tendéncia que esta presente nos
principais festivais de teatro do pais”, destacou Carlos
Ribeiro, coordenador geral do Fetesp.

Além da Mostra Principal, o Fetesp contara
com a Mostra Paralela — uma série de apresentagdes
realizadas em local externo —, com oficinas voltadas
a atores e interessados e com palestras técnicas que
enfocardo temas como teatro e educagéo.

No ano passado, o Fetesp recebeu mais de 40
inscri¢Bes, sendo que os selecionados vieram de cinco
cidades diferentes. O evento mobilizou perto de 10 mil
pessoas, entre suas diferentes atividades.

O Fetesp foi criado, de forma municipal, no ano de
1977, sob coordenagdo de Moises Miastkwosky. Ao
longo de quase 33 anos, o festival incentivou e revelou
dezenas de jovens estudantes, dos mais diferentes
municipios.

As fichas de inscricBes e o regulamento completo
do 22° Fetesp podem ser acessados no site www.
conservatoriodetatui.org.br.

Espetaculo une alunos de artes cénicas e instrumentistas do Conservatorio de Tatui

de grupos independentes ou ligados a instituigdes
de ensino. O grupo do Conservatério de Tatui teve
o privilégio de montar um texto inédito de um dos
autores mais importantes da atualidade: Luis Alberto
deAbreu.

Na peca, através das lembrangas que um professor
de escola publica tem do baile de formatura de uma
turma de segundo grau, sdo conhecidas as tristezas
e alegrias de alguns destes alunos, flagrados em
momentos cruciais de sua passagem da adolescéncia
para a vida adulta. O autor consegue extrair destes
personagens uma poesia que vai do sublime ao
contundente, realada pelo formato de teatro musical.
As historias tragicas de Zilah e Joel sdo entremeadas
pelas peripécias de Mirinho, espécie de pequeno
Cyrano da periferia, para conquistar Leona, o que
funciona como um contraponto na narrativa.

Em 2009, o Conservatério de Tatui participa
de mais uma edicdo do projeto Conexdes, desta vez

levando o texto “Mistério na Sala de Ensaio”, de
Sérgio Roveri e Gilberto Dimenstein, com estreia
prevista para novembro.

“O Primeiro Voo de fcaro” tem, no elenco,
Bernard Nascimento, Rafaele Breves, Ana Paula
Arruda, Mateus de Medeiros, Hélio de Almeida
Junior, Anelisa Ferraz, Gabriel Henrique de Alencar
Cirino, Leticia Barros, Alexandre Moreira Cardoso,
Camila Cattai de Moraes e luri Proenca. A direcdo
é de Carlos Ribeiro, com cenografia e aderegos de
Jaime Pinheiro, figurinos de Carlos Agostinho e
Erica Pedro e maquiagem de Dalila Ribeiro. O elenco
também conta com a participacdo especial de alunos
de msica do Conservatorio de Tatui: Riverson José
de Melo Vicente (percussdo), Joni Cluxnei Cangugu
(trombone), Ronaldo Luis de Medeiros (trompete),
Jonathan GarciaArias (saxofone e arranjos de metais),
além dos professores Carlos Ribeiro (violdo) e Hugo
Muneratto (baixo).
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22 - Maria Aparecida Campos, Beatriz, Cecilia e Roberto; 23 - Os assessores da AACT - Antonio (pedagégico), Erik (artistico) e Rodrigo (executivo); 24 - Professor Jacques Ghestem e alunos do curso de
trombone no V' Curso de Férias; 25 - Ricardo Ruivo, Andreia Ruivo, Aline Viana e Wellington Ruivo (S&o Paulo); 26 - Regina Holtz, Tom Webster (alasca), Vera Holtz, Céssia e Paulo Guidon, Maria “Formiga”,
Pamela Webster (Alasca) e Célia Holtz; 27 - Paola e Alvaro; 28 - Tania e Apolo (Indaiatuba); 29 — Os professores Rodrigo e Fanny; 30 - Silvia Berg, Ze Gustavo, Rafael e Cristina Emboaba (Ribeirdo Preto);
30 - Vera Holtz, Lucio Maestro e alunos de trompa do Curso de Férias; 32 - Professora Ana Leticia e alunos do curso de percussao; 33 — Renato e Solange; 34 — Peter e Elizabeth Koval; 35 - A professora Liuba
Klevtsova e o filho Rafael; 36 - Vera Holtz, Benito Juarez e Dario Sotelo; 37 - Vitoria, Gabriela Carriel e Mayara Teixeira; 38 - Zoraide, Cristiana, Alcy, Thiago e Tais Ferrari

Ensaio Social
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De batatas e cirandas: ur

Batatinha quando nasce
Esparrama pelo chdo
Mamaéezinha quando dorme
Pde a méo no coragéo

Muito conhecida, esta quadrinha popular
esconde um ensinamento de natureza crista.
Tal como as parabolas dos evangelhos,
inlmeras poesias, contos, trava-linguas e
brincadeiras folcl6ricas oferecem um saber
que, em sua maioria, se relaciona com as
profundezas da psique humana. Portanto, 0s
temas abordados costumam ser 0s mesmos dos
das grandes tragédias, sagas e mitos que foram
forjados ao longo da historia.

Parece muito quando relemos a quadrinha
acima, afinal, recitamo-la desde criancas
de maneira inconseqlente e ingénua tal
qual faziamos quando brincdvamos ou
simplesmente modorravamos. No entanto,
um olhar mais cuidadoso sob a luz da
psicologia e do conjunto de simbolismos
acumulados desde tempos imemoriais mostra
que tais dizeres tradicionais carregam consigo
significados muito mais amplos do que possam
transparecer as leituras diretas e superficiais.

Um olhar atento sobre a estrofe revela uma
referéncia a parabola do grdo de mostarda
que, para se reproduzir (e, portanto,
renascer), 0 grao precisa morrer, sacrificar-
se. A batata “morre” quando comega a brotar
e a se desenvolver em ramas de cujas raizes,
surgirdo outros tubérculos. Em paralelo
corre a alusdo & morte da maméezinha (ou
menininha, de acordo com a outra versao) que,
quando dorme (morre) pde a m&o no coragéo
(a posicdo classica em que dispomos 0 corpo
moribundo). Ademais, atentemos a aliteracéo
gerada pelos sons nasais: n, nh, m, &o, Oe, &e.
S&o uma referéncia aos sons do choro e do
lamento que fazemos em tais situacdes.

A morbidez do tema néo € exclusiva desta
quadrinha e pode ser encontrada em varias
outras que tratam de assuntos t&o ou mais
terriveis do que este.

Olhemos um outro caso, o do jogo da
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Figura 1. Amarelinha

Figura 2 e 3. Riquissimas horas do Duque de Berry

amarelinha. Riscam-se no chdo alguns
quadrados na seqliéncia um-dois-um-dois
e sdo eles encimados por um semicirculo
chamado céu (figura 1). Jogamos uma pedra
em um quadrado e, em seguida, pulamos 0s
quadrados restantes (tendo o cuidado de
alternar os saltos usando um ou dois pés de
acordo com a seqiiéncia de quadrados). Em
algumas variantes o primeiro quadrado é
chamado inferno. Ora, ndo é preciso fazer
um grande esforco para se descortinar a
idéia existente por traz da singeleza dessa
brincadeira: trata-se claramente de um
simbolo da vida (manifestada aqui ainda sob a
Gtica cristd): nascemos com o0 pecado original
(expresso pelo primeiro quadro infernal),
seguimos a pular a pedra tentando ndo perder
o equilibrio (evocacdo dos percalgos naturais
davida) e, ap6s ter passado e suportado todas
as agruras e dificuldades, chega-se ao céu e
a redencdo. Repare que a figura do jogo é o
de uma escada sobre a qual ascendemos até
0 paraiso. E mesmo a forma semicircular
usada para desenhar o céu é uma alusdo as
abt6badas dos templos que, por sua vez, sao
representacdes da abobada celeste.

Um eco maravilhoso desse jogo de formas
também pode ser visto nas famosas iluminuras
das Riquissimas Horas do Duque de Berry.
Foram elas pintadas pelos irmdos Limbourg
— Paul, Hermann e Jean, artistas flamengos
contratados pelo duque por volta de 1405. O
conjunto contém imagens dispostas de modo
muito similar ao da amarelinha: em baixo, em
um retangulo, vemos imagens do dia a dia de
camponeses e da nobreza em conformidade
com 0s meses e estagdes do ano (periodos
de plantio, de colheita, de caca etc.). Tais
imagens sd0 evidentemente representacdes
da faina cotidiana. E, na parte de cima, de
formato abobadado, um mapa astroldgico
com os eventos astrondmicos caracteristicos
de cada periodo retratado (figuras 2 e 3).
Temos, portanto, a seguinte conexdo: o
quadrado ou retangulo sdo referentes a
vida terrena enquanto o semicirculo (e, por
extensdo, o circulo), refere-se ao mundo etéreo
e espiritual.



na lettura simbolica

Retornando as cantigas, nelas séo
possiveis encontrar conexdes simbolicas
surpreendentes. Tomemos, por exemplo, a
Ciranda (figura 4).

0, ciranda, cirandinha
Vamos todos cirandar

Vamos dar a meia-volta
Volta e meia vamos dar.

Mestre Houaiss nos ensina que ciranda tem
mdltiplos sentidos, vejamos:
* substantivo feminino
1 peneira grossa de palha para joeirar gréos
2 peneira de obra que consta de uma
armagéo com tela e que se instala em posicao
inclinada para passar e selecionar material
granuloso (brita, cascalho etc.)
3 Derivagdo: sentido figurado.
movimentagdo, agitagdo
Ex.: aciranda dos politicos
4 Derivacdo: sentido figurado.
passagem do tempo; decurso, roda
Ex.: aciranda das horas
5 (d1985)Derivacao: sentido figurado.
Regionalismo: Brasil.
qualquer processo de auto-alimentacdo
circular
5.1 Rubrica: economia.
aplicacdo de dinheiro a curto prazo com
juros generosos
Ex.: ciranda financeira
6 Rubrica: danca.
dan¢a de roda infantil ou adulta,
oriunda de Portugal, com trovas cantadas
que determinam os movimentos figurados;
cirandinha
7Rubrica; danca, etnografia. Regionalismo:
Amazonas.
certa danca dramatica
8Rubrica: danca, etnografia. Regionalismo:
Rio Grande do Norte.
danga do bumba-meu-boi; cirandinha
9Rubrica: danga, etnografia. Regionalismo:
S&o Paulo.
danca do fandango brasileiro, em rodas
concéntricas

Destas explicacbes, 0 que colhemos de
termos comuns? Tempo e circulo. Para muitas

Figura 7. Labirinto do chéo da
catedral de Chartres.

ANTONIO RIB
culturas o tempo é circular. E, por extenséo,

se 0 tempo é circular, ele inexiste, pois o fim é
o principio dele mesmo. Vemos representacdes
disso nas mandalas hindus (figura 5), nos
calendarios maias (figura 6) e nos labirintos
circulares dos pisos de certas igrejas na Italia
e Franga (figura 7, Chartres). Uma breve
analise na letra da quadrinha confirma isso,
reparem: todos‘‘dangam”a ciranda pois todos
participam dos infindaveis ciclos do universo;
assim como ao dar a meia volta e, logo a seguir,
avolta e meia, voltamos ao mesmissimo lugar.
Ou seja, ndo ha possibilidade de nos livrarmos
do circulo/ciclo. Estamos a ele perpetuamente
encarcerados. Mais que isso, na verdade,
fazemos parte dele.

Incrivel, ndo? Os primeiros contatos com
0 mundo complexo da simbologia costumam
ser encarados com desconfianga, ainda mais
quando sdo focados nas coisas simples e muito
conhecidas de todos.

Ao longo da histéria, o simbolismo €
imanente em todas as artes e ritos, seja no
ocidente ou no oriente. E um fendmeno da
cultura humana e, como tal, é encontrado
em todos os aspectos da vida, do nascimento
a morte, do jubilo a tristeza, do sagrado ao
profano.

Da proxima vez que virmos criangas
brincando de roda, devemos suspeitar das
forcas simbdlicas poderosas que |4 estdo sendo
manifestadas.
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A construcao estilistici

Este texto € um recorte da pesquisa de
mestrado, realizada entre 2007 e 2009 na
Unicamp (Universidade Estadual de Campinas),
que teve como objeto de estudo a construcdo
do estilo? de improvisagdo de Vinicius Dorin,
saxofonista de destaque no cenario da musica
brasileira  contemporanea e  reconhecido
internacionalmente. Dorin se destaca por
alguns fatores como interpretacdo, timbre e,
principalmente, sua forma de improvisar, na
qual sintetiza materiais de distintas fontes de
forma particular. Para que o leitor se situe,
apresentamos  primeiramente uma  sucinta
biografia de Dorin, buscando com isso apresentar
o0s caminhos que moldaram sua forma de tocar.
Formacdo e Carreira

Vinicius Assumpcdo Dorin, filho primogénito
de um professor de psicologia e de uma professora
de inglés, nasceu em 16 de novembro de 1962, em
Ituverava, interior paulista. Influenciado pela
discoteca de seu pai, teve sua primeira tentativa,
frustrada, de se iniciar na mdsica com o violdo;
posteriormente, aos sete anos, passa a estudar
piano. Influenciado pelos discos de Altamiro
Carrilho e pelas apresentagbes televisivas de
Carlos Poyares?, comegou a estudar também
flauta transversal, seu segundo instrumento, ja na
cidade de Itu-SP, mesma localidade onde integrou
a Corporagao Musical Unido dos Artistas®. Tendo
ouvido o som do saxofone em um programa de
jazz transmitido por uma radio de Campinas-SP,
Dorin demonstrou interesse pelo instrumento e
nele se iniciou, de forma quase autodidata.

Em meados da década de 1970 Vinicius ja lia
algumas edicbes da revista Downbeat e eram
habituais as idas para S&o Paulo no intuito de
comprar discos; ja se interessava pela musica de
Thad Jones, Cannobal Adderley, Paul Desmond,
Dizzy Gillespie e Phill Woods, além do saxofonista
brasileiro Victor Assis Brasil. Nessa mesma época
conheceu o saxofonista Roberto Sion, com quem
estudaria posteriormente em dois festivais de
inverno de Campos do Jordao. Apds o contato com
Sion, Dorin iniciou um curso de harmonia por
correspondéncia da Berklee. Algum tempo depois,
passou a estudar no Conservatorio Dramatico e
Musical “Dr. Carlos de Campos”, localizado em
Tatui, onde integrou a big band SamJazz (atual
Big Band do Conservatorio de Tatui); nesse
periodo participou ainda da Orquestra Sambrasil
e do Makros, ambos conjuntos de baile do interior
paulista.

Aos 20 anos de idade ganhou bolsa de estudos
no CLAM?#, onde teve aulas com Fernando Mota,
José Carlos Prandini e Hamilton Godoy. Nessa
fase, continuava morando em Itu com sua familia
e permanecia trés ou quatro dias por semana em
Séo Paulo. Realizou substituic@es na big band do
pianista Laércio de Freitas e conheceu musicos
como Arismar do Espirito Santo, Bob Wyatt e
Nailor Proveta nas jam sessions do bar Maquina
do Tempo.

Ficava até as cinco da manh tocando toda
segunda-feira. Até que fechou o bar, porque
comecaram a chamar a policia I4, os vizinhos,
né? Mas era um lugar legal. Ai casei e fui morar
em S&o Paulo.®

Com sua mudanca para S&o Paulo, passou
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a ter mais contato com a cena local de musica
instrumental atuando em cinco importantes
grupos: a Banda Savana, 0 noneto Rebop, o
Grupo Comboio, a Orquestra do Hotel Maksoud
Plaza e a Banda da Patroa, comandada pela
pianista Silvia Gdes.

Em seus estudos, Dorin realizou transcrigOes de
solos de saxofonistas como Phill Woods, Charlie
Parker e Cannoball Adderley; nessa rotina estava
inclusa a pratica do solo junto com a gravagéo
a fim de desenvolver as articulagdes e inflexdes
préprias aos estilos dos msicos; além disso, fazia
ainda constantes trabalhos na noite paulistana
e 0 repertorio executado nesses trabalhos —
juntamente com as atividades de transcricéo — foi
primordial na formagdo de seu estilo, exibido ja
nas gravagdes com a Banda Savana do inicio da
década de 1990.

Sempre ouvi muito bebop, né? Porque a
gente achava que s6 tinha isso, entendeu?
Realmente quando eu tocava na noite em
Séo Paulo, substituia alguém, ou era jazz
ou bossa nova que se tocava, ou samba, ou
alguma coisa latina, ou acompanhar cantora,
ninguém tocava baido, maracatu (...). Mas 0
samba também era meio jazzistico. O Hermeto
sofreu muito com isso ai. Porque o Hermeto
queria mudar, ndo sei se foi antes do Quarteto
Novo, que ele tocava na noite, e ele j& era um
cara que era respeitado na noite, e ele queria
tocar, e tinham uns caras que tiravam sarro:
“Ih, & vem o cara querer tocar baido”, porque
eles consideravam brega, entendeu? Os caras
queriam tocar Bill Evans, essas coisas... 0S
caras da noite, Luiz Melo, esses caras... ©

Através de Ricardo Ledo — um dos integrantes
do Grupo Comboio — Dorin foi convidado
a acompanhar a cantora Simone. Apds uma
experiéncia de aproximadamente dois anos nesse
trabalho, em 1991 Vinicius recebe o convite
para integrar o grupo da cantora Gal Costa
excursionando com o show “Plural” pelo Brasil,
México, Alemanha e Suica. Durante esse mesmo
periodo continuou sua atuagdo no cenario
paulistano da musica instrumental, gravando
com a Banda Savana o disco “Arranjadores”, que
contava com os maestros Cipd, Duda, Moacir

Santos e Branco. Porém, a relagdo entre seus reais
objetivos para a carreira e 0 show business leva o
musico a enfrentar uma crise pessoal, culminando,
em 1992, com sua decisdo de sair do grupo da
cantora baiana.

(...) ai falei assim: “Bicho, agora acabou,
agora tenho que tocar... s6 vou estudar, s6 vou
tocar som legal”, porque eu fazia instrumental
sempre, né? Mas ai fazer show [com Gal Costa]
era complicado; ai eu vim aqui pra Itapecerica
[da Serra — SP], pra alugar uma casa barata
(...) Eu estava sem grana (...) ai ligava Roberta
Miranda, ligava ndo sei quem, eu falava que
ndo podia... musicalmente... eu ja estava meio
querendo parar de tocar... ndo estava legal (...)
[O convite para integrar o grupo de Hermeto
Pascoal] Foi no dia em que eu comprei um
piano Fender, eu entrei em casa, tinha um
recado na secretaria eletronica, pra ligar Ia; era
0 Marcio [Bahia]. No dia em que eu comprei 0
piano, olhaso...”

Sendo assim, a0s 30 anosVinicius Dorin integra
0 grupo de Hermeto Pascoal. Sua estréia foi no
SESC Pompéia, em Sdo Paulo, em setembro de
1993, pelo Projeto Brasil Musical. Esse primeiro
show de Dorin, que era também o primeiro
show do pianista Bruno Cardozo, rendeu um
disco?, lancado pelo selo Tom Brasil, no qual esta
registrado o show de Hermeto Pascoal e também
0 do Grupo Pau Brasil.

Naquele dia I fundiu 0 motor do meu carro,
bicho. Eu deixei o carro na rua, peguei os sax
e fui pro teatro. Eu estava preocupado, ndo
por causa do carro, mas com as musicas, né?
A estava estudando no camarim, 0 Hermeto
chegou e disse: “Ah bicho, agora toma tua
cerveja ai e esquece essas musicas”. Ai a gente
tocou a primeira mdsica, e na segunda ele
puxou Autumn Leaves, que ja foi pra deixar
a vontade, entendeu? Foi esse show ai. Nos
ensaiamos uma semana inteira; ja tinha dado
uma ensaiada com o Itiberé aqui, e era uma
puta responsa, né? Tinha umas coisas que eu
nunca tinha tocado... Maracatu, nunca tinha
tocado... tinha tocado mas, assim, nem sabia o
queera.’
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O material musical utilizado por Hermeto
Pascoal era total novidade para Dorin. Compassos
mistos e ritmos brasileiros como maracatu, baido
e frevo ndo faziam parte de seus estudos antes de
sua ida para o Jabour®. Ainda assim, segundo o
proprio Pascoal, Vinicius foi o instrumentista
de sopros melhor preparado que j& integrou seu
grupo.

No inicio eu tinha um pouco essa ddvida
[tocando com o Hermeto deixar de tocar jazz].
Eu estava tentando tocar na onda, usar as
coisas de frevo, e um dia 0 Hermeto chegou e
falou assim: “Deixa que isso rola natural. Eu
estou notando que as vezes vocé quer forcar pra
tocar a linguagem, mas vocé pode usar tudo
0 que vocé toca de jazz, de tudo, e é bonito
vocé usar. Fica tranqiilo, que eu ja sei que
vocé estd tocando diferente, mas deixa fluir
esse negdcio, ndo forca a barra, entendeu?” E
ai eu fiquei mais tranquilo, né? (...) Entdo ai
que eu comecei a estudar aquelas coisas, fazer
uns estudos de articulagéo... porque frevo é
dificil improvisar, vocé sabe, pd... porque a
acentuacdo é toda diferente, as frases acabam
antes, geralmente, né? Mas o Hermeto falou
iss0: “Vocé sO vai acrescentar, vocé vai usar
tudo o que vocé ja estudou, entendeu?” E é
verdade, né? Ai mesmo pra tocar jazz, vocé usa
umas coisas ritmicas que vocé ndo usaria se
ndo estivesse tocando outras coisas. Vocé usa a
linguagem do jazz, mas vocé desloca o tempo de
outro jeito, sem querer. Agora, é um problema,
porgue sendo fica tudo parecendo bebop, vocé
tem que usar as articulages do bebop, mas com
outra intencdo, né?

Nos dias da semana em que permanecia no
Rio de Janeiro para os ensaios, Vinicius estudava
o0 dia todo na casa de Pascoal. Foi o periodo
quando voltou a tocar flauta transversal, que ndo
vinha usando muito em sua vida profissional em
S&o Paulo. A dedicagdo de Dorin se explica pela
quantidade de materiais musical e técnico com
0s quais se deparou ao ingressar no grupo de
Hermeto Pascoal — entre eles, superagudos no
saxofone soprano, além da linguagem dos ritmos
brasileiros. Além disso, havia muitos arranjos
prontos que os demais mUsicos ja tocavam.

Eu desenvolvi muita a parte de interpretago
14, que eu sofria muito com isso ai. Eu tinha
medo de interpretar muito as melodias, pra néo
descaracterizar, e ele: “Néo, vocé tem que ficar
livre, bicho. Faz o que vocé quiser ai.” Eu era
muito resistente a isso, por exemplo, nisso ai eu
melhorei bastante 14.1*

A dinamica de ensaios do grupo de Hermeto
Pascoal, a época da entrada de Vinicius Dorin
e André Marques, ja ndo era a mesma do grupo
antigo, que contava com o pianista Jovino Santos
Neto e Carlos Malta nos sopros. Ao invés dos
ensaios diarios da formacéo anterior, a freqiiéncia
passou para quatro dias por semana, de terca a
sexta-feira, ou de terca a sabado, com duragéo de
aproximadamente seis horas. Essa rotina durou
cerca de um ano.

Ai de manha estudava, eu ficava na casa do
Itiberé ou na casa do Hermeto mesmo, e de
tarde ensaiava, até as oito da noite, mais ou
menos. Era esse pique ai. De noite escrevia
algumas coisas. Quando ndo ensaiava eu sentia
falta pra caramba. Mas eu lembro uma vez,
teve um negdcio que ele [Hermeto] escreveu
pro PercPan, e foi fazendo uma suite; ele ia
compondo, entdo inventava o arranjo, fazia
uma ponte... e no Ultimo dia, antes de viajar,
nds ensaiamos mais de 12 horas.*?

Apbs a fase inicial os ensaios se tornaram
esporadicos, realizados somente quando havia
uma agenda de shows, ou quando Pascoal havia
escrito algo novo para o grupo. Desde entéo,
Dorin vem participando com Hermeto Pascoal de
concertos pela América do Sul, Europa, Estados
Unidos e Jap&o. Nesse periodo, trabalhou ainda
com Jane Duboc, Nené, Arismar do Espirito
Santo, Fernando Corréa, Big Band Bissamblazz e
Banda Mantiqueira, entre outros. Seu Gnico disco
em estdio com Hermeto Pascoal é*“Mundo Verde
Esperanca”, langado pelo selo Radio MEC. Desde
2000 vem se apresentando com seu proprio grupo,
com o qual gravou seu primeiro CD autoral,
“Revoada”, lancado pelo selo Maritaca. Como
professor, ministrou aulas no Conservatorio
Dramatico e Musical “Dr. Carlos de Campos”, de
Tatui, por trés anos, além de festivais como os de
Ouro Preto, Tatui, Campos do Jordéo, Londrina
e Ourinhos.

A construggo do estilo de improvisagéo

A permanéncia de Vinicius Dorin no grupo de
Hermeto Pascoal foi um dos fatores que fizeram
resultar, por parte de Dorin, na construcéo
de um estilo particular de improvisagdo no
saxofone. Devido a j& sedimentada histdria do
instrumento dentro do jazz, na maioria dos casos
o estilo de improvisagao dos saxofonistas carrega
em seu Iéxico elementos pertencentes a essa
linguagem, independentemente do territorio em
que € realizada; no caso de Dorin, 0 jazz — mais
especificamente o bebop — foi associado a uma
grande gama de conhecimentos técnico-musicais
proporcionados pelaconvivéncia, artistica ou ndo,
com Hermeto Pascoal. Segundo Cirino (2005)
na musica instrumental brasileira sdo utilizados
elementos do jazz como fluéncia, dicgéo, fraseado
e padrBes harménicos — que no caso de Dorin,

sdo elementos que remetem & sua formac&o inicial
como improvisador — além disso, ainda estdo
presentes atributos de musicas tradicionais do
Brasil, como padrdes ritmicos, motivos tematicos
e concepcOes estéticas, elementos introduzidos na
formag&o de Dorin por meio de sua experiéncia
com Hermeto Pascoal.

Na improvisacdo, 0 mUsico deve fazer escolhas
rapidas que sdo fortemente influenciadas por
sua bagagem musical; embora nela o musico
crie, sua criagdo esta enraizada naquilo que se
tornou importante na sua formagdo. Segundo
Kenny e Gellrich (2002) com excecdo dos aspectos
cognitivos (memoria) e fisiol6gicos (coordenagdo
motora) que influem na improvisacdo, o0
atributo mais importante do improvisador é
a sua bagagem; este conjunto de habilidades e
materiais previamente apreendidos durante sua
pratica deliberada é levado pelo mdsico para
sua performance, e inclui os materiais melddicos
e excertos, repertdrio, estratégias de percepcao,
habilidade de resolugéo de problemas e memdria
hierarquica de estruturas e esquemas.

O conhecimento de base usado por mdsicos
improvisadores  normalmente  envolve a
interiorizacdo compartimentada de materiais
musicais, que sdo idiomaticos de culturas de
improvisacdo determinadas; no caso de Dorin,
observamos a interiorizagdo primeiramente
do vocabulario jazzistico, e posteriormente
dos ritmos brasileiros, na forma proposta
por Hermeto Pascoal; ap6s isso, observamos
sofisticadas ligacOes entre esses materiais no seu
discurso musical improvisado. Como apontam
Kenny e Gellrich (2002) a diferenca entre
improvisadores iniciantes e experts no assunto
estd em quanto sofisticado, automatizado e
personalizado esta o uso das diferentes estruturas
que carregam em sua bagagem. Improvisadores
iniciantes, por exemplo, tendem a acessar 0s
materiais de seu “banco de dados” de forma
diacronica e literal, simplesmente repetindo
motivos previamente estudados, as vezes fora de
contexto, enquanto improvisadores experientes
sdo aptos a desenvolver hiperconexdes entre 0s
diferentes materiais presentes em sua bagagem,
construindo um  discurso coerente com o
territério onde a improvisagdo esta inserida. Nos
solos improvisados de Dorin foram observadas
as hiperconexdes citadas pelos autores quando
da utilizagdo em um mesmo solo improvisado de
melodias e motivos que remetem as mais variadas
fontes, e inclusive a utilizacdo de diferentes
materiais “sobrepostos”, como por exemplo,
na utilizacdo de frases jazzisticas com aspectos
ritmicos de géneros brasileiros.

Segundo Sterrit®® (2000) as praticas de
improvisagdo envolvem elementos significativos
de planejamento, deliberagdo, pré-conceituacdo
e outras atividades mentais que ndo sdo
completamente  espontaneas,  individualistas
nem autotélicas, no sentido sugerido por alguns
discursos. Gridley (2006) completaeste raciocinio,
quando afirma que analise, memorizagéo,
imitacdo, modificacdo e incorporacéo sao etapas
importantes para o desenvolvimento de um
improvisador, sendo que o processo de imitagdo
ndo é exclusivo da musica; assim como Dizzy
Gillespie aprendeu a improvisar imitando Roy
Eldridge, o escritor Ernest Hemingway aprendeu
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a escrever imitando Gertrude Stein. O processo
de desenvolvimento do mdsico improvisador
¢ separado por Kenny e Gellrich (2002) em
duas grandes partes, com uma analogia ao
aprendizado de uma lingua; no primeiro estagio
de aprendizado, palavras e regras gramaticais
sdo apreendidas, e em um segundo momento
0 estudante explora suas varias possibilidades
de combinagdo e aplicagdo; improvisadores, de
forma similar, precisam inicialmente apreender
0 hardware da improvisacdo: padrdes melédicos,
excertos de melodias, progressdes harmonicas e
modulagOes; apenas apos esta etapa o software da
improvisag&o pode ser desenvolvido, etapa essa que
abrange a interiorizagdo de regras sistematicas
que auxiliam na construcdo de melodias, frases
e idéias musicais mais longas, trabalhando com
motivos, e estabelecendo inter-relagBes entre as
diferentes partes da improvisagdo. No caso de
Vinicius Dorin a formagdo do seu hardware se deu
primordialmente pela apreenséo de elementos da
linguagem jazzistica, sendo que o software de sua
improvisacdo foi criado na forma de pedra bruta
nessa mesma linguagem (através de seus estudos
no CLAM e sua experiéncia na noite paulistana)
e lapidado posteriormente na experiéncia ao
lado de Hermeto Pascoal, em mais de dez anos de
ensaios, shows e turnés por todo o globo. Segundo
Jovino Santos Neto:

0 que ele [Hermeto Pascoal] fez foi realmente
dar pra todos os mUsicos que conviveram com
ele um leque de opgBes musicais enorme; vocé
tem, digamos, a ferramenta pra qualquer
situacdo musical, seja da mais simples,
folclorica, aquela musiquinha bonita, singela,
que vem do camponés cantando na roga, até
aquela criagdo super abstrata, que é t&o louca,
que vocé tem que parar e se preparar para
conceber aonde aquela musica estd indo. E do A
a0 Z tatudo ali. Ou seja, essa é a universalidade
da musica que ele fala.*

Na experiéncia com Hermeto Pascoal, Dorin
absorveu conhecimentos que o fizeram amadurecer
enquanto intérprete e improvisador, ja que, como
aponta Costa Lima Neto (1999), “o aprendizado
proporcionado por Hermeto Pascoal aos musicos
de seu grupo ndo se restringiu ao desenvolvimento
estritamente técnico-instrumental, pois para
que o seu dificil repertorio fosse bem executado,
Pascoal necessitava ndo s6 de bons intérpretes,
mas também de improvisadores e criadores”. Além
disso, Hermeto estimulava ndo a reproducdo ou
copia de um modelo que podia ser ele mesmo ou
outro musico qualquer, mas a auto-descoberta
estilistica individual.

Consideragdes Finais

A originalidade é¢ um dos critérios mais
fundamentais ao se avaliar a contribuicdo
de um artista para a mdsica improvisada.

www.freesax.com.br = (11) 4165.4343
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Imitacdo, assimilacdo e inovagdo sdo definidas
por muitos especialistas como 0s principais
estdgios do desenvolvimento artistico do
improvisador, porém, ndo é a totalidade
dos mdsicos que 0s completam com SuCesso.
Tendo chegado a inovagdo, ou Seja, a uma
abordagem de improvisagdo particular, Vinicius
Dorin pdde influenciar um grande nimero de
instrumentistas das mais variadas especialidades,
atingindo maiores ramificagBes e contribuindo
para a formacéo de novas escolas, novos jeitos
de improvisar. Ademais, devido ao processo
dindmico de constante renovacdo por que passam
estilo e linguagem de artistas ativos como Dorin,
sutilezas inerentes a sua improvisagdo podem
e devem sofrer continuas mudancas, atingindo
niveis crescentes de inovagao.

Investigar a relagdo da originalidade de Dorin
com a musica de Hermeto Pascoal nos trouxe
algumas idéias acerca da grande mistura de
materiais musicais que esta presente na mdsica
brasileira contemporanea. Como 0 proprio
Dorin afirma, sua linguagem jazzistica ndo teve
que ser deixada de lado ao embarcar na estética
“Hermetiana”; foi realizada uma constante
soma dos materiais que 0 mUsico possuia aos que
o0 lider propunha, e uma natural mudanca foi
moldada em seu estilo de improvisacdo devido
a0 crescente conhecimento sobre os ritmos
brasileiros, e também sobre possibilidades
harmonicas proporcionadas por Pascoal. Vinicius
Dorin foi, obviamente, influenciado por varios
dos prestigiosos mUsicos com que teve contato
durante sua agitada trajetoria artistica, porém,
sua mais presente influéncia, antes de ter atingido
o0 grau da inovagdo, foi, como apontam nossas
analises e as entrevistas obtidas, Hermeto Pascoal.

* Estilo (definicdo): Estilo é maneira, modo de expressdo, tipo de
apresentacdo. (...) um estilo pode ser visto como uma sintese de outros
estilos. (...) Um estilo também pode representar uma extensdo ou série
de possibilidades definidas por um grupo de exemplos particulares,
como em nogdes tais como‘estilo homofonico’eestilo cromético’. (...) a
msica, em i, é um estilo de arte, e uma Unica nota pode ter implicacGes
estilisticas de acordo com sua instrumentagéo, altura e duracao. Estilo,
um estilo ou estilos podem ser vistos como presentes num acorde, frase,
secdo, movimento, obra, grupo de obras, género, obra de uma vida,
periodo (de qualquer extensdo) e cultura. O estilo se manifesta no uso
caracteristico de forma, textura, harmonia, melodia, ritmo e caréter;
e ele é apresentado por pessoas criativas, condicionadas por fatores
historicos, sociais e geograficos, realizando recursos e tratados. - The
new Grove dictionary of music and musicians. New York: Macmillan
Publishers Limited, 2001. vol. 24, p. 638.

20 flautista Carlos Poyares se apresentava regularmente no programa
comandado pelo bandolinista Isafas, transmitido pela TV Cultura na
década de 1970.

%A Corporagéo Musical Unido dos Artistas é um tradicional grupo
da cidade de Itu. Entidade civil, sem fins lucrativos, sobrevive
exclusivamente da abnegagdo de seus musicos amadores, diretores
e simpatizantes. Em atividade desde 1912, participou de inimeros
concursos, alcangando, dentre outros, os titulos de*/A Melhor Banda do
Interior”, em 1959;“A Melhor Banda Civil do Brasil”, em 1964; do“Il
Campeonato Paulista de Bandas™, em 1978; do*“1° Festival Iguatemi”,
em 1981 e do*“1° Concurso Vamos Baguncar o Coreto”, em 1983. Em
1972 esteve no Estado do Para convidada pelo entéo presidente Emilio
Meédici para a inauguracdo da rodovia Transamazonica. Fragmento

do texto retirado do site http://www.itu.com.br/noticias/detalhe.
asp?cod_conteudo=4575 em 12/01/2009.

“Escola de musica pertencente aos integrantes do Zimbo Trio.

® Fala de Vinicius Dorin, em entrevista concedida para a produgéo da
dissertagdo.

5 1dem.

7 1bidem.

8Pau Brasil e Hermeto Pascoal. Mdsica Viva Vol.1. Tom Brasil: Sio
Paulo, 1994.

Vinicius Dorin, em entrevista concedida.

10 Referéncia ao bairro em que Hermeto Pascoal residiu até 2006, no
sublrbio da cidade do Rio de Janeiro - RJ, onde também ocorriam os
ensaios de seu grupo. Os musicos integrantes ganharam reconhecimento
por exibir em suas performances artisticas um tipo de linguagem
musical que os diferenciou dos demais atuantes no cendrio da mdsica
instrumental brasileira, gerando assim a diferenciaco através desta
designacdo (Escola do Jabour). As caracteristicas musicais que mais
diferenciam esses misicos dizem respeito a improvisagao, quanto ao uso
de determinada ritmica, determinados clichés harménicomelddicos e
Nno que concerne aos musicos da base, quanto a forma de interagir com
osolista.

LVinicius Dorin, em entrevista concedida.

21dem.

B Sterrit apud COOK, Nicholas. Fazendo musica juntos ou
improvisagdo e seus outros. Trad. Fausto Borém. Revista Per Musi, v.16,
p. 7-20, Belo Horizonte, 2007.

14 Entrevista de Jovino Santos Neto cedida ao documentario
Quebrando Tudbo, dirigido por Rodrigo Hinrichsen, 1998.
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* Raphael Ferreira é graduado em musica pela USP e
mestrando em misica pela Unicamp. Integra o Grupo
Amanajé, aBanda Urbanae 0 Jazz Combo do Conservatorio
de Tatui, atuando como saxofonistae flautista.

A fungAo das abragadeiras ndo & somante prender a

palheta na boquilha, elas influenciam no rendimento,
melhorando a gualidade de som do seu instrumento.

Protetor interno sob o parafuso de aperto

que evita riscar a boquilha.

A abracadeira Frea Sax com rassonador de metal foi
desenvolvida a partir de muitos testes de sonondade
realizados por musicos profissionais e luthiers, gue
chegaram a conclus@o que o ressonador de metal, neste
formato, aumenta a vibragio da palheta, produzindo um
som com mais brilha & maior rendimento nos harmanicos

graves & agudos
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Novo Conceifo em Alimentagdo
Pratos a parfir de RS 3,25
Opcdes * 10 Pratos Quentes * 10 Saladas
g muito mais...
Rua Treze de Maio, 891 - Centro
Totui-SP - Telefone: (15) 3305-7097
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Seu plano. Sua vidal

Plantéao de Vendas

(15) 3205-8500

CHURRASCARIA

3751278

4005105

Seguranca em Eventos
Residencial - Comercial

@C;:TABILIDADE

Desde 1977

Assessorando na drea contabil, fiscal e trabalhista.

www.deltec.cnt.br o '
e-mail: deltec@deltec.cntbr CRC n° 2SP008802/0-6

Rua José Bonifacio, 1159 - CEP 18270-200
Fone: (15) 3324-8000 - Fax: (15) 3324-8001 - Tatui - SP
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Em frente a0 Teatro “Procépio Ferelra”

Reserve o sew lanche 9779-6962
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Construcao e
consertos em geral

Contato

15 9129-3110

PRARA MOSTRAR QUE TEMOS QUALIDADE, PODERIAMOS DIZER

MUITR COISA,

MaAs NAO PRECISAMOS DIZER NADA, POIS ESTA REVISTA FOI IMPRESSA PELA .

“ GrAFICA SANTA EDWIGES,

Santa Edwiges
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Artes Graficas

Ter Qualid
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Conservatorio Programacéozoog
dé Tatui Agosto

Teatro Procopio Ferreira
Rua Séo Bento, 415

02.08 - 18h00 - Musical “Génesis” - 33 Anos do Recanto Betel. Entrada franca.
13.08 - 18h00 - Culto de Agéo de Gragas. Conselho dos Pastores, organizagdo. Entrada franca.
17.08 - 20h30 - RICE Tatui - Rio International Cello Encounter em Tatui.
Trio Montanna. Natalie Padilla, violino; David Haughey, violoncelo; e Chelsea Padilla, piano.
19.08 - 20h30 - RICE Tatui - Rio International Cello Encounter em Tatui.
Recital de Violino. Haroutune Bedelian, violino.
21.08 - 13h00 - RICE Tatui — Rio International Cello Encounter.
Recital de Violoncelo e Piano; Armen Ksajikian, cello. Miriam Braga, piano.
22.08 - 20h30 - Orquestra Sinfonica do Conservatdrio de Tatui. Roberto Tibirica, regente.
26.08 - 20h30 - Grupo de Percussdo do Conservatdrio de Tatuf. Luis Marcos Caldana, coordenacéo.
27.08 - 2030 - Recital de Cravo. Bruno Procdpio, cravista.
29.08 - 2030 - Banda Sinfénica do Conservatorio de Tatui. Dario Sotelo, regente.
30.08 - 20h30 - RICE Tatui — Rio International Cello Encounter em Tatui.
Cello Dance com o espetaculo “Showing BlueGrass”.

Saldo Villa-Lobos

Rua S&o Bento, 415

06.08 - 18h30 - Recrutamento de MUsicos - Cirque Du Soleil.
André Faleiros, recrutador. Entrada franca.

Outros locais Tatui

20.08 - 20h30 - Concha Acustica de Tatui - RICE Tatui — Rio International Cello Encounter.

' Orquestra Sinfonica de Barra Mansa. Armen Ksajikian, violoncelo.
Guilherme Bernstein e Vantoil de Souza. Entrada franca.

22.08 - 11h00 - Praca da Matriz - Grupo de Percusséo do Conservatorio de Tatui: homenagem ao folclore.
Luis Marcos Caldana, coordenador. Entrada franca.

Qutros MUunICIPIOS

15.08 - 21h00 - Centro Cultural de Salto-SP. Big Band do Conservatorio de Tatui.
Sérgio Gongalves, coordenacéo.

29.08 - 20h30 - Praca Central Taquaratinga-SP. Banda Sinfonica Jovem do Conservatdrio de Tatui.
José Antonio Pereira, regéncia.

27.08 - 2030 - Sesc Vila Mariana. Sdo Paulo-SP. Grupo de Percussao do Conservatorio de Tatui.
Luis Marcos Caldana, coordenagdo.

" Programacéo confirmadia até 5 de agosto.

Venda e retirada de ingressos a partir das 18h30 INGRESSOS: R$ 10,00
Informacdes (15) 3251-4573 ou www.conservatoriodetatui.org.br  nabilheteria arua Sdo Bento, 415 (R$ 5 idosos, estudante e aposentados)

www.antuerpia.com.br

O seu agente de viagem

Passagens aéreas
Pacotes turisticos
Excursoes rodoviarias
Cruzeiros maritimos
Reservas de hotéis
Reservas de carros
Ingressos de parques
Cursos no exterior

Seguro de viagem

Tatui-SP® 15)3205-7777

Rua Dr. Prudente de Maraes, 197

Tieté-SP@(15)3282-2928

Rua Tenente Gelas, 361
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